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temporanan, cleeunsceilo  por
aquellos afios a la problematicn
pspacial del movimiento moder-

no, altarnativamonta divergoento

antro los postulados que proton-
dian seguir atentos de una for
ma lingal a los fendmenos de la
intuicidn y los correlatos del mé-
todo  elentifico-técnicn. Dosde
log primeros nimeres se puede
obzervar ean triple intencidn orl-
tica, podtica y cientifica gue
caracterizd el protorracionalis.
mo suropeo: LA arquitectura
de una dpoca respondo al ospiri-
tu de la misma'", En desentranar
v averipuar el espiritu de esta
época esfuvo entretenida le
empress cultural de estos argui-
tectog del GATEPAC,

Aparacen como cuestion pro
vie los intentos de renovacidn
por medio de las formas de la
argquitectura mis congervadora,
inteneidn. que el racionalismo
arquitectonico  heredd de ma-
nera elocucnte del cublsmo;
les spguiria la bisqueds de una
metodologia del trabajo, tom-
hitn estaba prosento el doseo de
ung integracion coborente en el
desarrollo social ¥ pelitico de la
sociedad de su tiempo, precou-
paciom constante en todos sus
escritos e ¢l de construlr, un
orden nuave de acuerdo con la
realidad industrial del pals, v la
do no spglayar la identificaeitn
dol pensnmiento intolootunl con
lo accion constructiva, Esta aoti-
tud queda patente en la prodis-
pogicidn a Interpretar la arqui-
tectura como un ‘‘fendmenc
transformador’'. La iti‘qujtﬂc-
lura, para este prupo, es la
expresion e instrumento de la
aociedad, por medio de la cual
g8 puode oporar en gus transfor-
MAacionog.

Dentro de esta” opticn apore-
cen las intorrolacionos ar-
guitectura-ciudad-regidn, pro-
vectos como la Diagonal de
Barcelona, la ciudad reposn,
todo un tratado sobre la planifi-
cacion del ocio, Ia planificacion
escolar, los proyvectos de argui-
toctura hospitaloria, el sanoa-
miento do los barrios margino-
dos aon sus andlisis sociol6gicos,
la eritica a la arguitectura ofl-
cial, los dispendios econdmicos,
la incorporacidn del trabajador
manual, las reluciones entre cul-
wira ¥ close obrera, lo reforma
do lo ensefianga de la argquitec

Lura,.,, la batella intelectual por.
adecuar las intenciones dal
arquitecto con las necesidades
dol oepacio dol hombro conteme.
pordnoo. El testimonio do o
vanguardia, los CIAM (reper-
torie idealtgico de los Congresos
Internacionales de Arquitectura
Moderna), 8 los qui nunca faltd
la presencia de log hombres del
prupo, las nuevas téenicas del
prefabricodoe  cuyo  testimonio
tedrico y practico se anticipd al
incipiente desarrello comerciali-
zgiido do nuestros dias...

Sin ligar a dudas, la toma de
conciencla de la dimensitn
urbana del hecho arquitectdnico
ge nos hace patente on su lectura
hastantes nfios antos gue algo-
nos ledricos 8n bogn, Noa proten-
den descubrir el significade de
la arquitectura de la cindad.
Aparece como bastante ¢loouoen-
te en la intencion tedrica del
grupo distingulr el signiflcado
formal de la ciudad, hecho
intaligible y disciplinar, v el sig-
nificante funcional, como conte-
nido psoneial, para poder colegic
que ln forma no siempre es su
racional coneecuencia, como
muy hien ha venido a demostrar
daspués el desarrollo do la ciu-
dad capitalista moderna, al lun-,
damentar su forma urbana en
unog valores compositives, su
funcidn gocial en un cambio de
usos y su contanidoe especifico on
un aumento do lo roota del aspa-
cio, muxtificando su  Imagen,
oomo todos sabemos, en una
irracional consecuencia del uso
de log espacios urbanos,

En el plano de la ética profe-
slonal, ¢l GATEPAC anticlpd un
madelo de actitud politiea ain
dejar en ningin momento, Al
menos on sus olomontos mis
reprosentativos, de abondonar
su capacidad de intelectuales de
su Apoca, L cimo romper los mol-
des de las viejes formas cul-
turales, para inscribirse en el
plane politico, sin dejur de ser
arguiteotos?

La respuesta fuo una coheren-
to dispiplina arquitectdnica do
una calidad no igualada, desda
las indagaciones de la vanguar
dia a la ulopia, de la critica
ideolbgica a la realidad accial
mig inmediata, Resulta incom-
prensible v o todas luces arbi-
travio gue toda una experiencio
tan promaotedora hoyo estado

excluida en la construceldon de
nuestra realidad amblental mds
inmediata, @ ANTONIOD T,
ALBA.

MUSICA

Christoph
Eschenbach
en persona

Eschanbach  interpretd  dos
ohras muy diferentes con la
orgquesta de RTVE, lo que da
priacha de su versatilidad. Su
permanente atencibn a la
orgquesta —cualided no muy fre-
cuonte, y que tostimonio sus
avanoos on el compo da la direc
‘cifin= It hizo triunfar on ol “Cos
priccio™ de Strawinsky., Pero,
sea porgue gn esta obra el dls
cursn planistico eatd mas apoya-
do on la orguests —salvedod
hecha del segundo mowvimien:
to=, sen porque estoy familiari-
zado con su grebacion integral
de las sonatas mozartianas, los

mayores superencias sobre

Christoph Eschenbach me lag
aportd su versidn del "Conelorto
m" 197 de Mozart,

Destaca primordinlmente en
Eachenbach la calidad del soni-
do, realments fuern de sorio,
Gon alla, y con una total segurd-
did, el pianista convierte lasg
frases mozartianas en lneas de
pxtremada delicadezs, en las
que las notas se incorporan con
asnmbrosa procisidn. s ol suyo
un Mozart porfooto, y muoy
diferente del también admirable
de otrog pianistas de su genera-
cltn —el caso mas claro es
Daniel Barenbolm—, A partr de
agqui  podemos peneralizar, v
afirmar que, pese a tener silo
treinta v oinco wiios, Christoph
Eschenbach resulta mas “anti-
gua’’ qua log Pollini, Baranbaim,
Argerich o incluso Brendel —le
risulta sdlo cstillsticaments, por
cuanto 4u aspecto puade procla-
marle el Lou Reed de la mibsica
cligicn—. Con Eschenbach esto-
moa ante un casn Onico en los

L1 bt
Eschenbach: un caso dnleo,

planistas de menos de cincuents
afos; en Gltima instancia, =e le
podreia remitie o Opuras yo desa-
parecidas como Clara TTaskil,
cuyo premio encobexn significa-
tivomento su “‘curriculum’. Le
faltd en s actuacion /lgo que a8
un mérito relativa; esa entrega
total, incluso por encima de la
musiea, que determing el éxilo
definitive, entre los creadores
del concepto “‘furin cspafola.
B JOSE RAMON RUBIO.

ARTE

La Repibitca Argenting g5 un
pats de pintores. Se podric espe-
ciftcar muy bien su produccion:
£l pais produce carne da VaEcuno
de excelente calidad, trige en
wantidades  ingentes.. y  pin-
tores, Produce pintores magnifi-
cos en cantidad v calidad, Tan-
fas que, a pesar de las dimensio-
nes verduaderamente “dmierica-
nas"" del pais, yo e atreveria o
decir que la Argenting produce
una de log mayords cantidedes
de pintura por kildmetro cua-
drada. Poy supuesto, tendria que
haber —los hay, sin duda— una
serie de razones fistdrico-so-
cioldgicas que o explicarian,
Para no soy yo ni es este el lugar
de hacerlo, 5 ahora fublo de
ello, abundando en una re-
fexign mia que gsiempre repito
cuando me refiero al arie de ese
parfs, ex porge no pueds evitar
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VICTOR MANUEL ARBELOA

CASTELLANOS
Y CATALANES

(Una fiesia de hermandad en 1930)

“al caer la Diotadura, ] clima de concordia era mids pro-
icio que nunca. Una lucha comin contra el régimen de Primo
Eu Rivarn y unp osperanza, tamhbion comun, on el futuro
tdemocratico de Espafa hacian mds Mell el entendimisnto
mis dispuestn la veluntad en torno al probloma de la liberta
de log diferentes pueblos hispanos'’, Asi comienza ¢l reportaje
historice en gue Vietor Manuel Arbeloa narra el homenajo que
los intelectuales y el pueblo de Catalufia dedicaron en margo
de 1930 a aquellos companaros suyos de habla castelling que
habian defendido la causa del Pais Cataldn “en los dias de
persecucion y negacion’’ de la Dictadura. (En la foto, racibi-
miento a log intelectualss castallanos eén la barcelonesa plaza
do San Jaime.)

: Adamis de esto trabajo, TIEMPO DE HISTORIA ]'JII]J'IIE-;I A1 5L 1l-
timno nimara: FEHN#‘[H[HJ CLAUDIN: LAS GRISIS DEL
COMUNISMO, unn ontrovistn de Maria Tl lfl]'l'.li‘.h'i' manunl Parnz
Lodesma. @ RICARDO MELLA: NACIMIENTO ¥ MUERTE DE UN
ANAROUTSTA, ru:l' 1, A Durar. ® EL ENIGMA DE LOU VON
SALUME, por Marin Onding Brags, @ KURT WEILL: UN NUEVQ
LUGAR PARA LA MUSIGA, por Juan Antonio Hormigdn, @ " POR
QUE CONNDES, ULISEST, toxto intepro do lo obea teatral de Antonio
Cpla, ® LO GUE DIO DE 81 A PESAR DE TODO) EL CENTENARIO
DE ANTONIO MAGHADY, por Fable Gorbaldn, ¥, junto g ello, las sec-
viones habitnaloa ESPANA 46 v de resena de libros  cing
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UE 05d ponsideracon me asatle
a la hora de considerar la mag-
nifica exposicidn de Sarah Grilo

argenting elle— en la galerfa
Hulz-Castilin:

Galeria Ruiz-Castillo
PINTURA DF SARAH
GRILO

Efectivaments, la  primera
reflaxion que nes asalta rente a
wna exposicltin como la de Sarah
en la palerla Ruiz-Cagtillo es la
dle que und pINtUra comao esa no
puede laberse producido, doe
ninguna maneri, par generacion
pepantines, Ni en ol plano per-
ganal, ni en el plano colectivo,
En ol pluno personal, porgue,
efectivaments, oo pintura sUpo-
ne un previo conocimiento, una
madurocion de requraos piotori-
co8 da osos o log gque normal-
mente le lamamas “magis-
terin’'. ¥ en el plano colectivo

vo lo lamaria “nacional”—,
porque, an etoclo, LRMPoco
pareco poathle que un magisterio
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como ol do Sarah v s pintura se
produgca como un hecho aislado
en la pintura de un pais. Hablo,
pues, de la explosién de Sarah,
pEro no pundo evitar gue me sal-
g8 un comentario a toda la pin-
tiera argenting, una de las mis
maduras diel mundo,

Por una serie de razones que
serla largo de explicar, yo luve,
desde hace afios —pere mas hace
afioE— UNA |:H[bl:rr.'|il] alenclon al
arte gque se praducia en todo o
conlnente americano, Por eso
tenfe nolleiag del arte de Sarab
Grilo, En buenos Aires —y en los
afog cuarenta— se degarrolld un
importante movimionto de van-
puardia gque, on su aspecto for
mal llegd a constituir el grupo de
los “Concrecoa’. Fue muy
importante, incluso n escala
mundinl ¥y precisnmente on unn
fochn on quo, mi wigqoiorn om
Paris, hubo una conclencia tan
mspooifica do eso aspecto dal
arte. Nombres quo luogo fieron
importantisimes, como ol de
Tomis Maldonodo, Kosls, Tom

Sarah Grilo,
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mi, etaidtorn, estaban entra allos.
Postoriormente estuvo ligado o
as0 Farndndez Muro —quoe luego
Be cafd con Sarah—, excelante
jpintor, Sarah estaba cerca de
todo allo, incluso participd on las
aetividades dal gripo, pero nun-
oft participé en ello con una
pstricta ortodoxia, 1a participa-
cion en las Investipaciones ""con-
cretas” oxiglan v exigen eso
una ortodoxia, ¥ Sarab eri..,
ba v eserilie heterodoxa, pero
no: era fundamentalmenta pin
tara, La dimensgitén profunda-
menta pictoricista de su pintura
le impedia entreparse & la
dependencia estrictaments
espocialista —para no escribir
sdlo “geometrista”— que la pin-
‘tura Vconeroly'” exigia. § Hetero
doxa solnmente? No! Sarah oro
incrddula.  Estaba  demasindo
prasionada por lo pintura, Tenia
-y UHone! oso os algo que se le
advierte o primera vista— dema-
sindo inaculados en su cuerpo
pictdrieo fodos los  girmencs
patggonos que hacen del senti-
mirnto piotdrico casi uno enfor-
medad incurable. Ella  habin
aprendido do la gran pintura de
nuestro siglo esa mesura que
podin hacer suntusso ol color, al
orden grafico ostricto.. Parg,
insista, nunca practicd una arto-
doxia rigurosa.

Ahora bien, no la practics,
pere li conocla, La conocla tan-
lo como para ser heterodoxa con
todos log pronunclamientos, S
no llegd a ello; si, en aquel tiem-
po, no practicd, por sjemplo, nd
el expregionismo ni 6] aformalis-
ma, 88 porgue en ella misma ani-
dabn  demasiade el espleltu

Jbracguiano?.,. jcezanniano?—
del orden. Fue heterodoxa como
pudiendo ser ortodoxn. Pero, en
realidad, el problema era —y pg—
mucho més sencillo: es gue la
pintora —y la pintura— 1o pana
Riompre la partida en ella misma
a lo posible tedricea de olras
COEES,

Sarah Grilo es una incradula
de mupchas coses. 'oro no de la
pintura. ¥ yo dirfa mds; es quo el
sor pintora, primordinl o inso-
hirnablomentn pintora, es lo e
I# impide ser una gedmetrn o
cualgquicr otra cosa, @ JOSE M."
MORENDO GALVAN

TEATRO

Sobre
la tortura

En "La doble historla del doo-
tor VWelmy™, obra escrila hace
nlpunos afdos, sin posible estrong
capaiiol por entonces, v monta-
da ahora al fin en Madrid,
encontramos varias de las ideas
politico-morales mds caras a
Antonin Pusro, Blen mirado,
incluso podriemos decir que &l
drama es, sobre todo, une expli-
gacidn esctnica de teles ideas,

‘que ae soatiena ¢ inlerosa cuun-

do encuentra en ellag la razon
do su palabra y de su acolin y
que, en cambio, aparece violan-
tado cuando intenta desarrollar
y justificar log distintos factores
de o historia, En definitiva, lo
gue Antonio Buera gueria dooir-
nos sobre lo tortura era ton
imperioso y lo sentia tan aguda
mento, que |os personajes han
nacido para ser los poones do la
giemplificacion, aun cuando el
deamaturge no se rasigng | ello
e [ntente darles uno no siemprea
alcanzada humanidad, La obra,
en fin, o gostiong mucho mas
por ln vordad y honrodoz de ln
tesis gque por 1o “crodibilided
dramética’ de sus situacionos,
da sus didlopgos v de su trama.

De toda la obra de Buero, la
que estd mas cerea de Lo doble
historia,..”" eg, ldpicaments, Lo
Fundooion', Aungue alll apara-
clan una sarie de olomontos gquo
no estin, ni tianen por qud estar,
an “La doble historia del dootor
Valmy'', existe la, comin aten-
clén & un temi muy precisa: la
represion politiea, revelada en
"La Fundacion'® en el Ambito de
Ing cdrceles y las ejocuciones, y
on 1o obra que acabo de ostro-
narse en el de las comigarios y
lns torturas, Si Al e daban
pocas pistas sobre la FAliecion
palities de carceleros y encar-
celados, atn menes se dan agul
sobre torturados v torturadores,
oon In diferencin de qua s en

e —

.

Antonio Buoro Vallajo: Terror v miseria del torturador,

“La Fundagidon® convonia —y agj
surgia de una serie de connota-
ciones, incluse ajenas a la obra,
como L blografla de Buaro— que
los espectadores siluaran el dra-
ma on un mareo historico deler-
minade, agui el dramatorpo
reaomicndn explivitomente o
travis “de un poersonoje guo ol
conflicto s contemple sin tomar
ningtn partido ideolbgico. En
Learla, el espectador no dabiera
saber si log "suyos™ son los pali-
clas o los detenidos politicos a
fuienes torturan, para que asi,

por oncima de |os rozonos de

cadn cual, el drama se alzora
ooma una denuncia indisorimi
nada contra la practica institi-
clonal de la torlura, ¥ —asto ek
fundamental en el pensamicnto
de Buero— contra quienes la
congienten o [inpen ipnorarla
simplomonte porgquo esta ol sor.
viclo de sus intoroses, En cuyo
punto volvemos i oncontrarnos
con 'La Fundaclén'', tanto por-
gue tembian alll se intentaba en
un momento dado Implicar y
responsabillzar al piblico, coma
por la presencia en ambos dra-
mis fdo una ides dominante: el
rachaxo rodical do la crueldod,
qua sl an “La Fundacion” se
psgrimia contra los carceleros y
conlrad  las intemperanclas de
alpunos encarcelades, aqul se

alze, sin tapujos, contra la Poli-
cin politica.

Buera ha concebide a unos
orluradores pslguicamente anor-
males. En la sltoacion limite,
uno de ellos, gue ha castrade a
uno do los detenidos, se vuelva,
en un ncto reflejo, impotento, A
la acusacion llana v simplo de la
torturs incorpora Buers  unda
riefloxion  sobre la  devastada
personalidad del torturador,
Camino este por donde el drama
vione a perdar un poco g0 carie:
ter de investipoeion sobre la tor-
tura para convertirse, smpegua-
neciéndosa, en la historin de un
caso clinico, Quizd ahf eataria la
ritmdn de lo que apunteba al
comlenso, Guanto se refiere al
desarrallo del “'caso especial’
estd ingvitablamante por debajo
e cupnto descubrs lo que senti-
Mos como representotivo de osa
volada lacra social.

Algunos  divdn que lo obro
debiora ser mis clara, menos
moral, diciendo cosas que no
dice, ¥ que el problema fltimo
no son log tarturadores, slno los
torturados. Buena parte de esas
arpumentaciones, en el plano
oatrictamente  tedrico, estardn
Jjustificadas; pero quizd no tanto
5l nos atenomos o los tamas gotl
dianos de la sscona espaiola. b
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