José Luis Martinez Candial

Presidente del Consejo de Administr.
Amado Franco Lahoz

Dircctor General

Juan Alfuaro Ramos

Director General Adjunto a la Presider

acion

Enrique Gonzilez-Simarro Noarbe

Director General Adjunto-Secretario
José Manuel de Lasala Claver
subdirector

Jefe de la Obra Social

José-Luis Lasala Morer

General

E x p o s i ¢ i 6 n
Organizacion generdl Gonzalo de Die

g0, - Coordinacion artistica: César Lopez

Osornio. - Transportes: André Chenue ct
Fils (Paris). Alcoarte (Madrid). Queroche
(Zaragoza). - Seguros: Assicurazioni Gene-

rali (Ebroscguros)

Agradecimientos:
thercaja dirvige su gratitud y agradeci
niiento a todos los artistas participantes
ast como a: dona Cecilia Ayala; don Ger-
min Banches; dona Elisabeth Burgos, del
Instituto Francés de Sevilla; don Guido
Castillo; don Fernando Castillo Visca; do
na Katherine Coleman del Museo Nacio
nal Centro de Arte Reina Sofia, Madrid;
dofa Germana Ferrari de Matta: al Fondo
Nacional de Arte Contemporineo de Pu
teaux: 4 la Galerie de France y al senor
Georges Venero; a don Daniel Giralt
Miracle, director del Museu d'Art Contem-
porani, Barcelona; a dona Elvira Gonzd-
lez v la Galeria Theo, Madrid; a la Galeria
Rene Metris, Barcelona; a don Alain Sayag,
y dofia Cecilia Zambrano, Colombia y al
conjunto de personads y colecclonistas que
han preferido gudardar el anonimdalo )
que, con su generosidad, ban contyibui-

do a la realizacion de esta nmuestra

F ot og o r af ias :
Las fotografias de este catdlogo ban sido
realizadas por los folografos: Alecio dc
Andrade, J. J. Blazquez, Frangois Bosayat.
Anton Castro, Gasull, Beatrice Hatala,
Adolphe Kaminsky, Federica Matta, Andre
Morain, Rolando Paiva, Jaques Rutten, Al

berto Sinchez, Tempo vy Laure Vasconi.

C a t 4 1 o g o
Disenio y edicion: Gonzalo de Dicgo
Autores de los textos: Saul Yurkievich, José
Corredor-Matheos. Otros textos criticos
Carlos Arean, Damiin Bavon, Angel Bo-
nomini, Juan Manuel Bonet, Alfredo Boul-
ton, Elizabeth Burgos, Dionisio Canias,
José de Castro Arines, Julio Cortazar, Frank
Elgar, Meinrad Maria Grewenig, Roberto

Guevs Dorothy Ling, José Hierro, Do-

minique Jacmin, Jean Clarence Lambert
Fabian Lebenglik, Jean-Claude Marcade,
Angel Marsd, Tomas M. Messer, Jean-Louis
Pradel, Rudolph Rainer y Rafael Squirru

Traduccion de francés e italiano: Laura
Teruggi. - Fotomecdnica: Brut Scan-
ner, S.A ., Tipo Linea, 5.A. - Fotocomposi
cion e impresion: Tipo Linea, S.A
Zaragora. - Encuadernacion: Boel, S A

Depaosito legal: Z-44-92.

CONFLUENCIAS

PRIMERA EXPOSICION
DE ARTISTAS IBEROAMERICANOS EN EUROPA

EN ZARAGOZA
15 ENERO / 15 FEBRERO

CENTRO DE EXPOSICIONES Y CONGRESOS / MUSEO CAMON AZNAR
ZARAGQOQZA




B == e s e e P D s st = N -

CONFLUENCIAS

Dentro de las obligadas reflexiones que 1992 debe sugerir a la gente de bien sc en-
cuentra la de releer el discurso historico de América y Europa desde aquella fecha de
1492 y la de desentranar las variaciones que el mutuo conocimiento propicio en los
6rdenes politicos, sociales, economicos y culturales en los pueblos de ambos lados
del Atlantico.

Si es obvio que América dejo de ser lo que era para convertirse en una realidad nueva
conforme pasaban los afos a partir del 12 de octubre de 1492, nadic discute hoy que
a aquella transformacion correspondia otra menos aparente pero ta mbicn efectiva que
se producia en Europa como consecuencia de la anterior. No hay que olvidar que In-
glaterra, Francia, Holanda, Portugal y Espana estuvicron involucrados muy directamente
en la conformacion de un nuevo mapa politico v de que el aluvion inmigratorio de
principios de siglo fue tan importante numericamente como heterogénco de proce-
dencia fundamentalmente europea.

Otra cosa es ¢l mutuo conocimiento que de una orilla a otra del Océano se tenia y
se tiene de las realidades correspondientes, Mientras Europa era observada detenida-
mente y su pulso cra la referencia tomada por la nueva sociedad americana, lo cual
significaba una puntual y actualizada informacion sobre la vida en las antiguas metro-
polis, la independencia de los paises americanos ocasionaba un desprendimiento del
interés de los curopeos hacia las antiguas colonias.

Hoy la vision que desde Espana se tiene del nuevo continente ¢s muy sesgada y cen-
trada casi siempre en el catastrofismo o en las bolsas tercermundistas existentes en el
cono sur, sin atender ni entender la existencia de una sociedad desarrollada que, entre
otros fendémenos, protagonizo una renovacion transcendente en el campo de las letras
y cuya influencia en la cultura actual curopea ha sido mds que notoria.

Paralelamente a este fendmeno literario se producia otro centrado en la actividad plas-
tica con la llegada de artistas de distinta procedencia iberoamericana, que sc asienta
e instala definitivamente y cuya «aventura» iba a significar un importante revulsivo en
los circulos de creacion del Viejo Continente. Asi las vanguardias parisina o milanesa
se verdn afectadas por la ingerencia de «Cercle et Carré» o el neoplasticismo de Toma-
sello. No supone tanto una ruptura porque los nuevos postulados han visto la luz en
Argentina, Uruguay, Venezuela, etcétera, y son asumidos por los pintores 'y escultores
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curopeos, como una CONFLUENCIA de conceptos y maneras artisticas que dardn como
fruto una profunda transformacion en los movimientos plisticos posteriores.

Ibercaja, sensible a este papel protagonista desempenado por los artistas iberoamerica-
nos en Europa en las dltimas décadas, les invita a una reflexion sobre esta parcela de
la verdadera realidad americana, al borde del principio de un ano que debe servir fun-
damentalmente para aproximar de nuevo unos talantes y unas geografias humanas con
muchos rasgos comunes. El esfuerzo realizado quedara sobradamente compensado si
se alcanza a comprobar que la Gnica v casi imperceptible frontera es aquella que esta-
blece, de entrada, la obra de arte con el espectador v que esta frontera es tan fragil
que se desvanece de inmediato cuando se produce el inevitable didlogo.

IBERCAJA

——ﬂ_"

ARTE LATINOAMERICANO: UNA PLETORICA PLURALIDAD

Esta exposicion congrega, por la diversidad v la calidad de las obras exhibidas, un con-
junto bien representativo del arte latinoamericano actual. Actualidad significa aqui vi-

gencia estética y puede homologarse a la nocion de contemporancidad. Esta muestra

‘propone una excelente seleccion de los forjadores de la modernidad artistica en Ame-

rica Latina, de aquellos que desde los inicios del siglo hasta el presente elaboran un
encadenamiento de concepciones y de realizaciones involucradas en ese continuo o
esa amalgama que se reconoce como arte latinoamericano, sca cual fuere el lugar de
residencia de sus productores. Ante todo se trata de arte moderno, porque ¢l arte Iati-
noamericano estd inseparablemente vinculado al proceso de modernizacion de nues-
tro continente. La cohesion cultural, esa urdimbre comun e interactiva que posibilita
la existencia de un arte continental es un fenémeno moderno. Recién en el siglo vein-
te, aunadas a la voluntad de progreso propio de la era industrial, las artes locales se
empefan cn alinearse y acompasarse con las metropolitanas, incrementando la circu-
lacion de obras vy de informacion y propiciando la formacion de artistas en los centros
donde se gesta esa modernidad. Aumenta asi el flujo de los latinoamericanos que sc¢
instalan en las capitales europeas para convertirse en agentes de una ruptura del con fi-
namiento y de un contacto permanente con la otra orilla. Por eso los plisticos aqui
reunidos viven o han vivido durante un periodo importante de su vida en Europa. En
ellos el exilio constituye una condicion inherente a su obra y una peculiaridad deter-
minante de la dindmica creativa de nuestro arte. Este se caracteriza por su situacion
lateral con respecto a los centros metropolitanos y por una fecunda y conflictiva inte-
rrelacion con esas culturales centrales.

El atractivo e interesante abanico de signos que aqui se despliegan nos coloca frente
a la evidencia concreta del arte latinoamericano. Esta entidad suprapersonal cobra aqui
presencia visible y tangible, se ofrece directamente a nuestra percepcion. (La pintura
consiste ante todo en una organizacion perceptiva de colores y formas sobre un sopor-
te plano). Nos confronta a un vasto repertorio de obras provenientes de una comuni-
dad de artistas que se acogen al denominador comin de latinoamericanos. El arte
latinoamericano constituye, por ende, una instancia que se vincula con una identidad
asumida por cada pintor de manera personal. Tal identidad, cuando no se explicita a
través de un latinoamericanismo inmediatamente detectable, cuando no responde a in-
tenciones manifiestas de marcar la autoctonia (como ocurre con las tendencias de ins-




piracion folclorica, los realismos e indigenismos sociales 0 magicos o las recuperacio-
nes arqueologicas) se interioriza, se somete a la sutil alquimia de los procesos de elabo-
racion artistica, opera dentro de un complejo sistema de vasos comunicantes, s¢ entrama
con recuerdos individuales y atdvicos, con reminiscencias culturales, con la memoria
pictorica y con las exigencias del presente, con una actualidad maovil que replantea y
renueva la carga de pasados. Puede dar el muralismo mexicano, producto de la prime-
ra revolucion social del siglo, portador de consignas politicas de redencion popular,
artifice activo de la identidad cultural v dotado de una saludable funcion pedagogica;
puede dar ¢l universalismo constructivo de Joaquin Torres Garcia, esa cosmopintura
de organizacion ortogonal basada en un codigo de pictogramas que figuran las relacio-
nes fundamentales del hombre con el mundo; puede dar la jungla simbélica de Wifre-
do Lam, Ia version latinoamericana de un surrealismo teltrico, signos que sugieran un
mundo profuso y fuerte, mundo de simbiosis incesante y de fetiches que mantienen
viva la relacion con las fuerzas genésicas; puede dar el espacio multidimensional e hi-
perenergético de Roberto Matta poblado por movedizos huminculos y maquinas vo-
lantes, su version humoristica de la guerra de las galaxias, esa alusion a nuestra €poca
tan pujante como catastrofica; puede dar un grotesco sofisticado que recupera y refina
los estereotipos de la inoconografia mas popular, como el de Antonio Segui. O pucde
desechar la figuracion, abandonar toda mimesis naturalista, optar por los lenguajes abs-
tractos —el expresionista, ¢l lirico o el geométrico— y desplazar cualquier referencia
a4 una realidad geogrifica, a un origen étnico o a una extraccion cultural al plano de
las connotaciones imponderables; puede elegir la inherencia y la pureza pictoricas co-
mo base operativa, buscar la famosa concrecion de Malevich y de Mondrian, buscar
la impersonalidad psicolégica y la neutralidad de factura, evadir o evacuar lo biografi-
co, tender al circulo y al cuadrado, a la universalidad de las formas regulares y elemen-
tales, como Luis Tomasello, Tomds Arden Quin, Julio Le Parc y los artistas cinéticos
de esta muestra. ;Como, entonces, pueden 10s abstractos y sobre todo los geométri-
cos, reflejar en sus manifestaciones plisticas una cierta latinoamericanidad? ;Como de-
finirla 0 por lo menos cernirla? ;En qué consiste esa atribucion cultural? ;O es que
la pertenencia latinoamericana en un pintor no requiere de sefias de identidad inme-
diatamente discernibles? ;Qué pasa cuando un artista no opera a partir de una determi-
nada filiacion con la cultura de origen?

Cuando se trata de fenémenos artisticos resulta dificil definirlos, traducirlos a un dis-
curso que dé razon de ellos. Las definiciones intentan circunscribir y conceptuar aquello
cuya especificidad escapa a un abordaje analitico, disquisitivo. En pintura nos enfren-
tamos con objetos visuales que no son aprehensibles por via lingtistica V cuya natura-
leza es parcialmente verbalizable. De ahi la dificultad suplementaria de precisar, ¢n
relacion con la experiencia sensible, los modos con que estas obras pictoricas expre-
san su latinoamericanidad. En varias ocasiones he afirmado que para los latinoameri-

canos su literatura constituye un codigo de reconocimiento, es el ambito donde la

identidad cultural se registra y organiza como experiencia viva y como diseno simboli-

co capaz de involucrar la totalidad de un mundo en movimiento, segin pautas de per-
cepcion, de accion y de conocimiento propias de cierta mentalidad. La htcrut.ur.:l
latinoamericana propone una figuracion integradora que nos permite captar ¢ inteligir
nuestro propio mundo. Es a la vez reflejo y configuracion de esa globalidad que toda
cultura conlleva. Pero, si bien la literatura procede también por recorte estético, fun-
ciona por imagen ¢ impone un especial condicionamiento perceptivo, es 4 la vez un
cierto tipo de enunciacion lingiiistica. Su cardcter verbal la liga mas directamente a lo
nocional y nos permite discurrir sobre ella. Ademds la literatura estd ligada umbilical-
mente a l;; lengua nativa que es vector directo de identidad cultural. Para los escritores
la localizacion idiomdtica es un condicionamiento genético. La literatura hispanoame-
ricana se constituye a partir de la diferencia con el espanol peninsular; esa desemejan-
za la engendra y la identifica. En tanto que las lenguas, por propia tendencia, estin sujetas
a la diversidad babélica, los lenguajes pictoricos adolecen de la propension contraria;
tienden a unificarse, se vuelven universales, sobre todo en esta era tecnologica de lo
transnacional, de la homologacion de las conductas y del entorno humanos, de la equi-
paracion de los medios de expresion y de conocimiento. No obstante, ¢l arte latino-
americano —quizds la Gnica de las artes continentales reconocibles como tales— ha
cobrado existencia y consistencia internacionales ya que es objeto de exposiciones,
estudios de conjunto y remates en Sotheby o en Christie’s. Aunque América Latina este
incorporada al dominio de la cultura occidental, se la distingue como si su arte gozara
de maneras particulares de expresion que corresponden a una sensibilidad, idiosincra-

sia y situacion que la singularizan.

Mientras cada obra de las expuestas posee existencia concreta y ¢s unica, se situa a
la vez como signo entre otros signos, existe en conexion con un contexto que la dota
de sentido. Mientras cada obra manifiesta su perceptible unicidad, integra a la vez cate-
gorias ideales, como la de arte moderno y arte latinoamericano que la concatenan den-
tro de clases o tipologias abstractas, que permiten completar su comprension. ;Co6mo
juega esa latinoamericanidad dentro del complejo cimulo de factores que intervienen
en la elaboracion de cada obra? La respuesta es distinta para cada una y solo es posible
formularla con respecto a algunas. Ligada la pintura a la produccion artesanal, cada
cuadro es un objeto personal, unico, pero condicionado por el horizonte cultural y
estético del artista, por lo concebible y por lo pintable propios de cada €poca. A la
vez que se incorpora a un momento histoérico como parte de €1, lo lleva inscrito en
su ser de modo tal que, si por la difusion y equiparamiento mundiales de los lenguajes
artisticos ella no resulta geograficamente localizable, siempre se la puede fechar.

Sincronizada con la situacion general del arte, ¢l arte latinoamericano no presenta una
evolucion particular. En el siglo pasado su desarrollo fue mis lento y mds anacronico
que el de los grandes centros de produccion y de consumo artisticos y la circulacion
de obras mucho mis restringida. Hablo de consumo porque éste aporta una de las bases,




constituye la primera etapa de nuestra modernizacion dartistica. Ella comicenza por las
colecciones de obras de los maestros impresionistas y simbolistas franceses, italianos
y espanoles que adquiere ¢ introduce la rica elite cosmopolita. Asi como importa de
Europa tecnologia avanzada v educacion moderna, importa también el arte dernier cri.
Segun se puede ver en esta exposicion, que abarca casi todo el desarrollo de nuestro
arte moderno, su evolucion no difiere mayormente de la europea o norteamericana
y el muestrario de tendencias también se asemeja. Se relinen aqui pintores residentes
en Europa, o sea, aquéllos que estin insertos en ¢l contexto artistico europeo y quc
elaboran su obra con informacion actualizada, en contacto directo con la produccion
internacional y en funcion, sean cual fueren sus opciones personales, del estado mun-
dial del arte. Del mismo modo hoy, en las capitales importantes de América Latina, cual-
quier ismo metropolitano es inmediatamente conocido y encuentra enseguida diestros
cultores locales. Artisticamente, como 1o afirma César Lopez Osornio, los exiliados son
y se saben ciudadanos del mundo. Estin compulsados a la universalidad que la mayor
parte de ellos acepta como oportunidad estimulante.

Esta muestra latinoamericana recapitula la evolucion general del arte moderno, desde
el periodo nabi de Torres Garcia, pasando por el espacialismo de Lucio Fontana y dan-
do cuenta de los avatares de nuestra tradicion constructivista, desde Madi al arte ciné-
tico. Revela, ademids, los estimulantes intercambios entre pintura v escultura, nuestros
tempranos intentos de romper con la tradicion de la pintura plana invadiendo ¢l espa-
cioy jugando con volumenes reales hasta desprender las obras del muro v convertirlas
en objetos plasticos. También consigna nuestras peculiares elaboraciones a partir de
la vertiente surrealista y de la informalista. Se comprueba asi la coexistencia de esas
dos lineas de fuerza, figuracion y abstraccion, de esas dos directrices rectoras hasta
del arte mds reciente. Dentro de la figuracion se ven las oposiciones e intercambios
entre lo realista y lo fantistico. Aparcce también la puja entre la abstraccion lirica o
expresionismo abstracto, que acentta la carga subjetiva y que se instrumenta como
escritura intuitiva ¢ intima, y la impasible abstraccion geométrica que objetiva al arte,
que lo regla licidamente y que intenta integrarlo al mundo funcional de la tecnologia.
En resumen, ¢l desarrollo y el despliegue que esta muestra consignan, solo hilando
en fino pueden caracterizar al arte latinoamericano, revelar su posicion nunca extem-
pordnea pero si algo excéntrica, dar cuenta de su capacidad de respuesta a los estimu-
los del centro y de su suficiencia, de su relativa posibilidad de autonomia.

Esta muestra nos pone en relacion con artistas que utilizan lenguajes plasticos omni-
comprensivos, de validez universal, a tono con el hombre y el mundo modernos. Cual-
quicr acento localista, cualquier singularidad étnica (como lo afroamericano de Lam)
o cultural (como la parodia de la pintura romintica de Jos¢é Gamarra con sus alusiones
a la coexistencia de lo precolombino y la tecnologia avanzada) estin aqui sujetos a una
sofisticada reelaboracion artistica, trasladados a medios y sistemas de representacion
modernos. Lo caracteristico del arte latinoamericano es dificil de cernir y definir si no
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estd precedido por la voluntad de representacion directa de lo latinoamericano —historia

y geografia natales, tipos aborigenes o criollos, mitologias verniculas, recreaciones de
la iconografia local—, es dificil de establecer si no aparece una signica que denote lo
autoctono. La dificultad aumenta cuando figuraciones proliferantes y fantisticas se en-
dilgan a una mentalidad mdgico-mitica o a la vocacion barroca de nuestra América pro-
funda. Ei realismo magico v el barroco caribeno, que se postulan como rasgos distintivos
de cierta americanidad, desbordan ¢l ambito de lo literario, donde han conseguido
reconocimiento internacional, para hacerse extensivos a las artes pldsticas. La dificul-
tad atn se acrece si se trata de una latinoamericanidad implicita, no sostenida por indi-
ces ni inmediata ni mediatamente detectables. Asi ocurriria con cierta sensibilidad, cierta
atmosfera, algunas propensiones cromaticas, texturales o formales que puedan vincu-
larse con tradiciones inherentes al contexto latinoamericano (como la secuela sobre
el constructivismo rioplatense de Joaquin Torres Garcia, discernible en los gcométri-
cos rigurosos como Luis Tomasello). También conectan con el contexto latinoameri-
cano antecedentes tales como la influencia de Juan Batle Planas sobre cierto tipo de
figuracion fantdstica en la que se formaron dos pintores de esta muestra: Fernando Maza,
con sus sutiles paisajes metafisicos habitados por letras homoides, y Julio Silva, con
sus dramaturgias de personajes zoomorficos que remiten a la alborada de los engen-
dramientos. Lo propio o particular del arte latinoamericano seria no solo una relacion
explicita o implicita con un referente geogrifico y cultural: Amcrica Latina; tambic¢n
lo es la ligazon con tradiciones artisticas locales, tanto cultas como populares, tanto
figurativas como abstractas. Si buscamos con excesivo ahinco una identificacion latino-
americana en las obras expuestas nos veriamos en aprietos para detectar la latinoame-
ricanidad de casi todos los participantes en esta muestra, sobre todo si practican la
abstraccion. Hasta ahora v como peticion de principio, el Unico criterio viable, omni-
valente, es algo tautoldgico: considera arte latinoamericano al producido por arlis-

tas latinoamericanos. sea cual fuere su tendencia o su lugar de residencica.

Los participantes en esta exposicion son artistas internacionales, no s6lo por su espiri-
tu y sus practicas estéticas; lo son de hecho porque viven en Europa, ¢n centros me-
tropolitanos, productores y receptores del arte moderno y rectores de su orientacion
internacional. Con variable suerte estin incorporados al circuito mundial del arte en
mayor medida que los artistas nacionales activos. Am¢rica Latina se halla en situacion
marginal con respecto a los centros mundiales de decision economica, politica y cul-
tural. S6lo consigue promover y consagrar valores en ¢l mercado local adjudicandoles
cotizaciones que no rigen fuera de las fronteras nacionales. Ese movimiento centripeto,
localista del arte latinoamericano, sucle auspiciar a artistas convencionales, legibles y
completamente asimilados por el gusto social. Contrasta con una dindmica centrifuga
que promueve la innovacion y que opera segln pautas internacionales del arte. Nues-
tras megalopolis como Buenos Aires, México, San Pablo o Caracas procrean artistas avan-

zados, de excelente capacidad téenica que adquieren alto grado de desarrollo estético,




discordante con respecto al desarrollo general del medio en que se forman. Esta esqui-
zoidea disociacion de niveles, que también sufren nuestros técnicos y nuestros cienti-
ficos, genera desajustes y conflictos que a menudo se resuelven por ¢l exilio a Paris,
Nueva York, Milin o Madrid, por el intento de instalarse productivamente en lugares
centrales procurando asi la efectiva incorporacion al circuito magno del arte. Tal como
nuestros paises exportan materias primas ¢ importan productos manufacturados (no
ha podido atn superar ¢l esquema econdmico de la dependencia), importan tambi¢n
la mayor parte de la cultura que en ellos se consume. América Latina exporta artistas
¢ importa estéticas.

Pocos de los expositores de esta muestra poseen apellidos de origen hispanico, pocos
provienen de familias con arraigo criollo. Abundan los hijos 0 nictos de inmigrantes,
aquéllos de reciente ascendencia europea. En ellos el vinculo europeo corresponde
a una evidencia y experiencia inmediatas, es existencial. El exilio de los artistas latino-
americanos hacia Europa no es s6lo el vigje inicidtico hacia el centro generador, el re-
torno a las fuentes alimentadoras, es a menudo el regreso al origen en el sentido
genealogico del término. Este europeismo cultural de América Latina, complementado
con la ascendencia europea de muchos escritores y artistas, ha contribuido a su éxodo
y ha facilitado su instalacion y adaptacion en el vicjo continente.

Desde los albores de la independencia politica de nuestros paises, del corte de la do-
minacion espanola, Francia ejerce la mayor influencia cultural sobre América Latina
v una gravitacion artistica preponderante a partir de fines del siglo diecinueve. De Parfs
provienen las primeras sacudidas que conmueven el academismo de nuestras capitales
todavia aldeanas. El arte pompier en boga, el de la galeria de retratos oficiales v de
las escenas descollantes de la historia nacional, se difunde ensefado por maestros ita-
lianos que se instalan alli. Con el siglo naciente el art nouveau ingresa y se propaga
conjuntamente con el modernismo literario: penetra no solo en la pintura y la escultu-
ra, invade las artes decorativas y modifica el diagramado de las revistas ilustradas. El
impresionismo entra tardia y timidamente con respecto a su version original; despunta
hacia 1900 y se impone a partir de la segunda década, introducido por una pléyade
de latinoamericanos que van a estudiarlo en Paris. Ya desde nuestro auge impresionista
s¢ nota ese desajuste entre la tendencia francesa vy su traslado latinoamericano. nuestra
falta de correspondencia entre la manifestacion artistica y ¢l contexto que la acoge.
Mientras que el impresionismo francés inaugura un arte experimental, independiente,
avalado por una especulacion tedrico-cientifica e impulsado por una reivindicacion
social, el trasplante latinoamericano opera miméticamente, sin teorética. como pura
practica pictorica, sin condicionamiento contextual coherente. Lo mismo va a ocurrir
con los otros ismos que se injertan sin correspondencia estructural con el medio. Te-
nemos cubismo sin auge industrial; surrealismo sin su oposito, la racionalidad tecno-
logica; informalismo sin crisis de valores ni quebranto existencial, sin Varsovia ni
Hiroshima.
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El corte con la imitacion retardada y debilitada se produce hacia los anos \'cn-m-:. ('u;mf
do los artistas latinoamericanos se radican en los centros productores y ])11['[1(".11')211'1 di-
rectamente en los movimientos de vanguardia de franca vocacion internacionalista. Hﬂ’y
tres precursores paradigmaticos: el mexicano Diego Ri\'ef‘a..guc Fm:mu Partc )cn (Pla'r.l’s
del primer grup() de pintores cubistas; el uruguayo Joaquin Torres Garcia, qu‘(, L‘["l ‘)jl]tl
con Antonio Gaudi en la renovacion de la catedral de Palma de ‘\‘I.:lllnrca“ que sc instala
en Nueva York y luego en Paris, donde se liga al movimiento concreto y rundaj en 19?(),
la revista y el grupo Cercle et Carré; el argentino Emilio Petorutti, que ;1“});11111‘ de 1913
es acogido y apadrinado por los futuristas florentinos y que ¢n 1923 Inn.m Li)ntlfd.z%)
con la galeria parisina de Leonce Roscenberg, el marchand de la \Tan.guardu mkl.s‘.r‘u i-
cal. Estos tres talentosos precursores, cuando gozan del reconocimiento adquirido 1
buena hora en un lugar con excepcional capacidad de promocion, regresan a sus pat-
s-;es nativos para obrar como catalizadores de lo nuevo, para librar alli la h;.1t1111:1 local
en pro del arte moderno. Rivera se lanza al muralismo en busca dc un lenguaje al &I,L]TT.
ce del pueblo; Torres Garcia teoriza en torno de su construcn‘\'lsnm‘ funda unum an‘
e instruye a una legion de plasticos uruguayos; Petorutti hace alianza con lt.>5 cscutozju
vanguar.disms para imponer en un medio reacio la nueva estética. Todos ])IL‘I‘CI](E‘I‘I’RT.I-’I'I—
transigencia inicial y buscan mediante formulas conciliadoras L}n’.’l mayor ;1(.&.(11(1(,1?11‘
al medio cultural verndculo. Luego estin los exiliados, que después de adquirir en sus
paises una formacion técnicamente suficiente necesitan emigrar de la periferia pa.ra ha-
llar en el centro las condiciones propicias a su desarrollo. Necesitan el contacto dn‘cct(.)
con las fuentes, ver obra original y no reproducciones, ligarse a la actualidad pl’(}dLTCtlf
va, profesionalizarse y confrontarse con los altos niveles mun'cl-ialcs: t:l.mbién :{15]?1’r;;.n
a ingresar al mercado internacional del arte y para ello el l'C([LllS.IIC} ])re\'l.o Ch_lt_‘ msfg a-
cién en alguna de las metropolis culturales. Escasos artistas latinoamericanos quce n.o
hayan abandonado su tierra natal gozan de prestigio internacional, como sucede ahora
con Frida Kahlo.
Se dice que en arte las zonas excéntricas o periféricas no son CI‘Clld()I‘:.lS de matrices
formales v de estilos transcontinentales. El arte latinoamericano desmiente esta des-
mcrcccd(;m version. En época moderna, a menudo grupos de arte experimental avan-
zado, como el de Arte Concreto Invencion, constituido en Buenos Aires en 1945 y sus
ramificaciones: ¢l Movimiento Madi animado por Arden Quin, el espacialismo (_l(_ L.u—
cio Fontana, el perceptismo de Raul Lozza promueven notables adelantos. Arden Qlllf)
anticipa los shaped canevas, pinta sobre bastidores de variadas formas y sobre &,upi 111
cies no planas; Lozza rompe con la unidad del cuadro y dispersa elementos geometri-
cos sobre el muro; se conciben entonces los primeros cuadros articulados, con pzlrt_cs
movibles. Fontana prosigue en Italia sus investigaciones espaciales hendiendo o perfo-
rando la superficie del cuadro. Estas novedades formales no son entonces registradas

por la critica internacional porque se gestan en un confin atin remoto, sin suficiente
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capacidad de difusion. S6lo a partir del exilio hacia la zona central algunos de estos

artistas consiguen la resonancia que tales aportes reclaman.

Esta muestra presenta pintores que han desarrollado y madurado su obra en el exilio,
que han aportado innovaciones valederas Yy que merecen amplio reconocimiento. A
la vez, casi todos ellos pueden ser adscritos 2 momentos, movimientos o tradiciones
propias de lugares de origen. Todos, de alguna manera, han inseminado o incentivado
Sus respectivas artes nacionales. La consagracion en Europa o en Estados Unidos cons-
tituye para América Latina una constancia de valia, una prueba de vigencia mds que
suficiente. A menudo los artistas exiliados, sobre todo los exitosos. tienen esa funcion
de activar y actualizar el arte local, lo remueven y oxigenan, desencadenando secuelas
que s¢ convierten en escuelas, como la de 1os cinéticos en Argentina y en Venezuela,
Asi funciona nuestro arte y nuestra cultura, por excentricidad cosmopolita, por plura-
les Gsmosis, a través de una constante hibridacion, a través de injertos de toda proce-
dencia, de antitéticos trasplantes y de su sincrética asimilacion. Nuestro arte, que no
puede ser central, es constitutivamente multicéntrico. Es, como decian los modernis
tas brasilenos, antropofigico, o sea, culturofigico.

El arte latinoamericano es uno de los campos imaginarios donde la identidad cultural
S€ representa como diseno simbolico capaz de involucrar mundo originario. Afirmar
la identidad es destacar la diferencia. Esa identidad funciona en arte si se respeta la
fluidez de los procesos culturales y la complejidad de los procederes individuales. Cuanto
mas se la enfatiza mas huera se vuelve y mads ilusoria. La idenrtidad escapa a cualquier
exceso de circunscripcion. Nuestra cultura se da como movil suma de signos v de mar-
cas que inscriben un perfil identificable, distinto de Jas otras culturas que preceden
v constituyen la nuestra. Se trata de cultura abierta, cultura activa, cultura viva: para
clla todos los aportes resultan fecundos, los interiores y los exteriores, 1os de residen-
tes y exiliados; todos los intercambios y circulaciones la enriquecen v estimulan, Nuestra
cultura se destaca por su capacidad de asimilacicn de otros modelos, que adapta a nuestra
mentalidad y a nuestra relacion con el mundo. Su pintura es la pantalla donde se refle-
ja la multiplicidad de la experiencia humana, tanto la veridica como la presunta, tanto
la visible como la fabulosa. Ella puede propiciar tanto la vision del presente como la
prospectiva o la retrospectiva. El conflicto surge cuando las ideologias de la identidad
pretenden orientar al arte convirtiéndolo en portador de valores verndculos. En arte,
no valen ni los imperativos de identidad ni los modelos impuestos.

SAUL YURKIEVICH

Paris, 27 de diciembre de 199]

ARTISTAS LATINOAMERICANOS
ANTE, DESDE, EN, HACIA, POR EUROPA

Esta exposicion no es solo una seleccion de cuadros (!LIL‘ hcmo’s de L‘(-)lltfjlln‘['l.];}[’ L.’XCllI‘-
sivamente como hecho artistico. Bien es verdad que ¢ste podria s.cr el ()blct‘l\‘() 111111(-
diato, pero la intencion de los organizadores ¢s mucho m'us Cnmp]c.]a y 5\1g?f?t31\‘}. (,f)-l.‘ll(‘)
hecho artistico ha de entenderse que los artistas han sido sclccatl.o/nzzdos scgunwsnl;—\
rios de calidad vy, dentro de lo posible, dada la amplitud y dispersion de sus obras, ’(‘(
representatividad. Se trata de creadores que resultan significativos en el p(m(_‘n:lmd. ac
tual del arte v, a la vez, sc aspira a que las obras que los representen 1o scan del conjun-

to de su produccion.

No se trata de una seleccion realizada desde un punto de vista u)nc‘{@t() Y, poris)upu%’s-
to, no puede abarcar todos los pintores que podrian cntr;u'. (;n ella. Cada L]l](,‘) d(. noso‘
tros encontrard a faltar, pues, segiin su criterio ¢ informacion, a tal o cual :utlstaf LI,U(',‘
en efecto, merecerian estar representados aqui. No olvidemos, por otra }"}11‘1"[(‘. qua la
seleccion se ha hecho casi exclusivamente entre artistas vivos, 1o q‘uc le confiere g.m rui
cardcter de factor actuante y de creacion en pleno desarrollo, de efectos culturales que
merccen especial valoracion.

El principal significado de esta exposicion, que :xmpl-iu su importm".miu CL‘llll\Lllizll lnll‘sﬂlll)‘:
de su pura condicion estética, reside, segun nos indican los ()[‘g.:J.anZld(__}l.Lb y ([)(?Fl’c fl ()‘
advertir, en que se trata de artistas latinoamericanos que trabajan con ngL‘lld’r;(_ “ul c[n
Europa, cuya cultura puede decirse que han asumido sin que ello suponga en absoluto

renunciar a sus raices.

Cabe pensar que las circunstancias en que han dcs;u:mll:ldo sus vidas y sus ()-br?s h;n)
despertado en ellos conciencia de su doble condicion, 1o que no se lmrhr.l ‘me LKI{ (,
sin dificultades y sufrimientos. Entre las muchas reflexiones a que pueden mduum(.)s?
esta exposicion puede estar la de que, al fin y al cabo, rnd~os I‘l()S().Il()h! dLlHQL.lL.I](.) 1[1(»?
hayamos movido, participamos de estos cruces y fuertes influencias encontradas. ,osj
mc-’dio.s de comunicacion y de difusion adquieren tal importancia que por mucho q’u}
las raices se mantengan, se adoptan formas, signos, ordenaciones csp':lcialcs y.c"ro{ﬁ.un'—
cas —no solo significantes que enmarquen significados soterrados s’mo lj‘]m l?l(flj ‘h]gl.‘ll-
ficados nuevos— que estin referidos a unas coordenadas cada \'t:‘l/“mas Ulll\'Clb&lt.b,‘ ??lr‘(_)
no quiere decir que esas raices profundas, aunque queden tambi¢n alteradas, no recla

o = “ ~ v ~ - » a3 2 ".rl al=) :" h
men su vigencia: ¢l cuadro que ofrece actualmente Europa con la emergencia de una
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nacionalidades que habfan permanecido, por mds ocultas que estuviesen v que reac-
cionan ante la creciente planetizacion, puede servirnos de ejemplo v constatacion.

Los artistas latinoamericanos residentes en Europa son o pucden ser, sin duda, perfec-
tamente curopeos —Europa es desde su origen un espacio de pueblos mestizos, por
mucho que algunos se empenen en no verlo—, pero en la mayor parte de los casos
no perderdn unos fondos profundamente cimentados en el subconsciente. de donde
brota lo mds profundo del arte. (Por mucho que hoy el arte sea y sobre todo parezca
tan internacional, ;verdad que son ustedes capaces de advertir, en cuando empicza,
si una pelicula es inglesa, francesa, italiana o espafola?). Y el hecho de que no picrdan
nada de esto enriqueceri a Europa puesto que vendrin a injertarse en ella.

Europa ha sido metaféricamente raptada en numerosas ocasiones y la esperanza es que
sea capaz de aceptar y asimilar 1o que siga llegando a ella, Y aqui hemos de advertir
que con los latinoamericanos han llegado también, ademds de aportaciones nuevas,
procedentes de culturas en principio ajenas —;puede ser de verdad ajena una cultura
a otra en lo profundo?—, manifestaciones que fueron generadas anteriormente por la
propia Europa: el muralismo mejicano en su momento, con los rastros que ha dejado,
la sintesis que, también en México, llevo a cabo Tamayo, todo el constructivismo y el
arte cinético desarrollado en torno al Rio de la Plata —por referirnos a dos polos geo-
graficos y artisticos—, todo eso habia tenido su origen en movimientos curopeos. Lo
cual no supone menoscabo de la aportacion propiamente americana: 1o aborigen, so-
bre todo en ciertos paises y la potencia con que se han llevado a cabo fructiferas sinte-
sis, nos permiten hablar de efectivo enriquecimiento en la ampliacion v desarrollo de
aquellos movimientos originariamente curopeos.

En el aspecto personal se dan también circunstancias significativas: algunos de estos
artistas —y tenemos ejemplos entre los aqui representados— son hijos de padres euro-
pcos, espanol o italiano sobre todo, cuando no de uno y otro a un ticmpo y en algan
caso, incluso, es el mismo artista ¢l que ha nacido aqui. Todo ello ha dado origen a
aparentes confusiones que en realidad se aclaran si prestamos la suficiente atencion:
pienso en artistas gallegos que Galicia y Espana consideran enteramente suyos, lo mis-
mo que ocurre en Argentina, y Luis Scoane e¢s un ejemplo paradigmitico de ello. Y
si ¢ste iba y venia, convirtiéndose en auténtico puente cultural, Torres Garcia fue suce-
sivamente catalan y uruguayo v en los dos casos con verdadero apasionamiento, Otro
artista, desaparecido también como los anteriores, Lucio Fontana, es reclamado italia-
no —y asi es entendido en toda Europa— v a la vez argentino.

Claro que duplicidades como éstas se producen con artistas de otros continentes pero
probablemente no con la misma intensidad ni naturalidad. ni siquicra en la mayoria
de los que proceden del dmbito lingiiistico francéfono o britdnico, porque, probable-
mente, los contextos sociales, mads ain que los culturales, tienen mayores similitudes,
Esto es cierto en mayor medida en los casos de paises del llamado Cono Sur, donde
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la cultura aborigen no conserva la misma fuerza. La vitalidad y nitidez de la identidad
3 a o s Artictac 17 . 2 Q 5 2 e 7]

europea que podemos descubrir en muchos de estos artistas, aun antes de que vengan

a Europa, tiene su cquivalencia en los paises del Norte, en cuanto a interes y valor cul-

tural, en sus diversas v fecundas sintesis.

El exilio ha dado lugar a migraciones que, con lo que puedan tener de traumadtico en
sus pr()lug()n'ist;{s‘ ha resultado enriquecedor para los paises 1‘0%‘Cptorcs.‘/5c’ 1]\;'1 1t’r;?tztd;>
en general de hombres cuya inquictud politica ha ido ;icolm?:mudu de L‘lpdtl(.fi(l cu
tural y espiritu renovador. En esta exposicion encontramos solo Liﬂl (?215()’(11‘ ;u‘psm q.u.L
se halla en Europa por razones politicas. Me reficro al argentino (.cs/:u‘ Lopez ‘():a:urm().
quien, no obstante, cuando sc¢ ha normalizado la SltLlLl(il()ll en su .p;u\s, l‘m prc\l)crtc\io) HL
guir aqui. Esto se debe a que, en cierto sentido, los anos de 1'c51L1c11§1;1 hacen gruu.
nuevas raices v una vinculacion por diversas razones profundas que inducen a m.m;u
esta decision, —quc entendemos no serd ficil. Habrd también muchos casos de ;-1rt1;=;t%1j
que habian creido venir por una temporada a Paris, a Mxlun., a Barcelona o a NTJLJHL,
v han terminado por quedarse. En realidad son tantos los factores a 1clncr en L.Ll‘(,ﬂ[‘l
\ la diversidad de circunstancias que seria dificil establecer una tipologia con nitidez.

La situacion de los artistas latinoamericanos que viven en Europa es muy \’Q’il’lil.hlt}. No
caigamos en el engano de pensar solo en los gran des nombres, de aceptacion m[‘*f‘:‘?“’
cional. Estos, indudablemente, también habrin tenido que contar con razones [-)Cl'h(J-
nales, al margen de su prestigio y privilegiada implantacion (.‘ﬂ.l,‘l. me;rcudo arflsnu?
A algunos Europa les habrd dado la fama y en el tr:mcc_dﬂ decidir, si Cb’(]}lt’ L_‘stjl. h.‘l
llegado a plantearse, han elegido permanecer. A Otros la fama no les haln"ziAa!do 1‘)‘10.1371.-
cia pero acaso se habrin visto imposibilitados de volver por una u otrd 161/.?1‘1. l:sLl\l
dente que la entrada en los grandes canales internacionales se h‘ullffl en cc’n[ms Lul[u.mia.
v econémicos como Paris, Londres, Frankfurt o Milan. No se limitan a €stos los lugares
cilc eleccion v Madrid v en menor medida Barcelona, donde residen nluch’us‘%ic‘ {_’Si().h
artistas, ()1‘1'cé'cn. en cambio, para muchos la facilidad del idioma vy una mds ficil acli-
matacion cultural.

Es interesante hacer notar, en el tema que nos ocupa, la integracion que se produce
en algunos casos. Bastantes de los artistas que podemos ver representados Liﬂ CS[_H uc
posicion pueden pasar por espanoles o franceses a aquellos que conocen 51’15 mm.lhr%s
y sus obras pero no su biografia. Aumenta esta sensacion a veces ¢l que ;1l%un que (‘).m‘)
pais demuestra receptividad y sensibilidad suficientes como para hacer figurar a cier-
tos artistas latinoamericanos en sus selecciones nacionales. Claro que esto se da, sobre
todo, cuando se trata de aquellos que han adquirido relieve internacional. Pienso, so-
bre todo, en Francia, a quien no se le debe regatear el cardcter de verdadero centro
de recepcion y difusion desde hace largo tiempo. No sabria cl.ccir Cxucu‘lmcn.l? -l((_) q‘uc
ocurre en Espana. Creo que no acoge bien a los artistas americanos de SL‘] misma len-
gua —no en la medida que haria falta—, aunque no tiene la misma capacidad de pro-

yeccion,




Las relaciones artisticas entre América v Europa vienen, obviamente, de siglos atrds,
pero el ritmo ha sido de intensidad creciente en lo que va de siglo. Las estancias de
Diego Rivera y su paso por el cubismo es temprano. El muralismo, al que antes me
he referido, es creativo fruto de la confluencia de las culturas aborigenes mejicanas
v de ciertos momentos estéticos europeos; no sélo el cubismo: también de los frescos
italianos del Renacimiento y de la corriente expresionista moderna. La fuerza con que
se produjo y la originalidad a que, con todos estos ingredientes, dio lugar, impresiono
realmente a la vieja Europa. El otro polo, geogrifico y estético, a que antes me he refe-
rido, el del extremo sur de América, Argentina principalmente, lleva un sello marcada-
mente europeo: lo que en realidad revela es la europeidad, con rasgos propios, de la
cultura visual argentina. Su construccion geométrica, que en las Gltimas décadas se
ha orientado hacia el juego 6ptico y cromdtico, puede tener sus origenes Gltimos en
la Europa del neoplasticismo y los movimientos abstractos rusos, pero no olvidemos
que en el momento en que esta corriente abstracta cobra verdadera naturaleza interna-
cional, al filo de los anos treinta, en Paris, ahi tenemos, entre los protagonistas de Cer-
cle et Carre al uruguayo-catalin y de nuevo camino de ser plenamente uruguayo, Joaquin
Torres Garcia.

En el fondo de esta cuestion, considerada en su conjunto, estd la definicion-indefinicién
de lo que puede ser un arte latinoamericano, o mejor, de los distintos artes caracteriza-
dos de aquel continente. Pero el arte no es nunca algo exento, aunque la obra misma
debe ser considerada, en ultima instancia, como algo independiente. El problema, o
problemas, de la definicion de cada pais es debido, en si mismo, a cruces originarios
de culturas que se va renovando constantemente. Otro tanto se podria, decir del gran
vecino del Norte. Desde una perspectiva europea, incluso en nuestro caso desde una
Espana que de un modo u otro ha estado siempre implicada en el proceso, los paises
de Latinoam¢rica tienen personalidad como pueblo, como ¢spacio v como entidades
artisticas. Y se podria, claro estd, marcar afinidades que configuran ciertas regiones,
al igual que, en conjunto, Latinoamérica ofrece rasgos comunes de todo tipo.

La conclusion a que llegamos frente a los criticos que se plantean la no existencia de
un arte latinoamericano es que éste, en efecto, si existe. Como observa C. Rodriguez
Saavedra, «la utilizacion de un sistema internacional no imposibilita necesariamente la
originalidad creativa, fundamentalmente mestiza en ¢l caso de América Latina», La apor-
tacion original que haya hecho al arte universal, para decirlo también con palabras de
este autor, «solo puede darse, ante todo, eliminando las falsas respuestas dogmiticas
que todavia —senala refiriéndose al propio contexto americano— tienen alguna vigencia
en nuestro medio y aceptando la aparicion de una respuesta plural que corresponde
a la realidad cultural de América Latina» . '

El cuestionamiento de la propia identidad, que nos interesa aqui por su efecto en el
arte, es propio de la mayor parte de paises de los diversos continentes. El fuerte cardc-
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ter que en distintos terrenos ofrece Japon no impide que las influencias china y corea-

na hayan sido decisivas para crear su propia y definitiva identidad. Ocurre que casi
todo pais, al igual que los individuos, para afirmarse sienten una compulsiva ncccm.dzl.d
de acentuar aquello que los diferencia de los demis, tratando en ocasiones de negligir,
cuando no negar, aportaciones ajenas que a Veces estin en su mismo origen. La verdad
es que cuando Latinoamérica ha producido mayor impresion internacionalmente ha
sido cuando lo ha hecho a través de la afirmacion y no de la negacion. Por ello el he-
cho de que buen nimero de sus artistas residan en Europa y se sientan participar d.c
su cultura, sin renunciar a algo que es irrenunciable, puede resultar positivo para dli-
chos artistas v desde luego es enriquecedor para el arte europeo.

El surgimiento de América como nuevo mundo lleno de posibilidades que se prcscn.t';b
ban como ilimitadas dio origen a la creencia en el surgimiento de un hombre también
nuevo. como ocurrio también en los Estados Unidos. Frente a una Europa acaso vital-
mente decadente se levantaba con fuerza la América que cantarian Walt Witman y Ne-
ruda. Europa despertaba un sentimiento de rechazo y menosprecio por un lado y de
respeto v fascinacion ante sus viejos esplendores por otro. Quizas lo qL’lC ha :I1C.clcr;1do
que las apreciaciones sean mds objetivas y humanas y artisticamente mds positivas han
sido. contradictoriamente, las guerras. La primera guerra curopea, como se la llamaba
entonces, abrio Europa a los americanos de los dos hemisferios. Las comunicaciones
eran también cada vez mas ficiles, el cine —no olvidemos su importancia— lo acerca-
ba todo, los medios de comunicacion permitian seguir la evolucion del arte cada vez
con mavor inmediatez y fidelidad. En el caso de Espana cl aislamiento del régimen de
Franco '[1':1ju, contradictoriamente también, una intensificacion de las rcl:u‘i(_mes‘ artisti-
cas con Hispanoamérica. El dictador veia restringidas sus relaciones inlcrmcumal‘cs
a las establecidas con «los paises hermanos de América» y los drabes. Las Bienales His-
panoamericanas dicron a conocer en Espana a los artistas mas destacados de alla y pro-
bablemente animo a muchos otros a venir, al tiempo que diera a conocer a algunos

artistas espanoles.

La segunda guerra mundial, aparte lo negativo que es sicmpre una gu‘crrza, constituyo
un gran paso en la relaciones entre Europa y Amcrica. Europa se habia transformado.
El Paris que conocerian los latinoamericanos en los tltimos anos cuarenta y a lo largo
de 1os cincuenta conservaba reflejos de los brillos que habian admirado a los viajeros
v residentes de 1os ainos veinte. Pero Latinoamérica habfa cambiado también, o mejor
‘;u”m, estaba a punto de cambiar y todo tendria ahora mayor repercusion en Europa.
Lo acontenido en Argentina, en Uruguay, o lo que acaeceria en Chile, sc sabia mas pro-
ximo. El planeta se hacia cada vez mds pequeno vy las relaciones entre los ;1rtism§ de
una v otra orilla mas estrechas. El mayor contingente llegado a Europa fue el de artistas
:n‘gm-*.tim)s. que ha resultado relevante en el desarrollo de la cxperimcnmci(’)r? geomd-
trica v cromitica. «La Argentina —ha escrito Carlos Are¢in— se convirtio asi durante
los L’ll.lim()h‘ treinta aios ¢n una inmensa exportadora de formas pldsticas cuyo ¢co ha
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sido recogido ampliamente por el Grupo de Recherches Visuels, fundado por tres de
los pioneros argentinos»-.

Uno de los problemas que suscita esta exposicion es el saber si el arte de éstos v otros
artistas que se hallan en su caso ha cambiado tras su estancia en Europa. Todo creador,
probablemente, lleva consigo siempre su propio mundo, pero si es que la obra de es-
tos artistas se ha mantenido basicamente como era, con las l6gicas evoluciones y enri-
quecimientos, no ha de importarnos mucho. Lo importante serd el ejemplo que dan,
el factor que aportan para futuras sintesis. Los artistas que han llevado a cabo, ellos
mismos, sintesis de las opuestas culturas de aqui y de alld bebieron en fuentes euro-
peas y regresaron. Y esto, sobre todo, en momentos mds heroicos, cuando sc estaban
configurando en Europa las grandes tendencias vanguardistas y en América las afirma-
ciones autoctonas se hallaban en un momento mis alto y la influencia europea no ha-
bia alcanzado el grado de ahora.

Los artistas que componen esta exposicion son dificiles de clasificar dada precisamens
te su personalidad. Si lo hacemos, agrupindolos por tendencias o en funcion de su
situacion en la compleja trama de relaciones entre América Latina y Europa, serd, so-
bre todo, como método de estudio, a sabiendas que lo verdaderamente sustantivo de
cada uno de ello quedard fuera de esta consideracion y reservado, en este sentido, a
los textos dedicados en este catdlogo a tal fin.

Algo que salta a la vista es la ejemplaridad que cobran las figuras de Joaquin Torres
Garcia y Lucio Fontana, pertenecientes a distintos momentos y de diferentes trayecto-
rias. Algo del rigor constructivo —desconstructivo dirfamos mejor ahora— del prime-
ro hallamos en el segundo, aunque la preocupacion fundamental de éste es la revelacion
del vacio. Por mucho que nos seduzca y nos distraiga de estas consideraciones las obras
de experimentacion geométrica y éptica en ¢l fondo encontramos semejanzas funda-
mentales, solo que el espacio explorado, vacio también de formas, resulta iluminado
a la manera que la pintura, en su mds pura esencia, puede hacer: con el color. El ansia
de vacio absoluto de unos encuentra su correspondencia a menudo en un poblamien-
to barroco del espacio: algunas obras de Fontana, como ocurrio en la primera época
de Mondrian, resultan esclarecedoras.

En el orden constructivo cabe enmarcar a muchos de los participantes de esta exposi-
cion. Y a pesar de que en su mayor parte sean argentinos —la nacionalidad, por otra
parte, mds representada— hemos de recordar la importancia de Venezuela, con Jests
Rafael Soto, al que ha de sumarse Carlos Cruz-Diez. Soto es uno de los grandes maes-
tros de la investigacion Optica y el arte cinético internacional. Su aportacion es, ade-
mds de valiosa, muy diversa, tanto en el cuadro como en penetrables y otras realizaciones
en que ¢l volumen se abre virtual o realmente al espectador.

Demostracion de la importancia adquirida por esta tendencia en Argentina y también
del reconocimicento del arte de este pais ¢s su representacion en el Grupo de Recher-
che d’Art Visuel de Paris. A €l pertenecieron Julio Le Parc y Horacio Garcia Rossi. Le
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Parc, que obtuvo en 19606 ¢l Premio de Pintura de la Bienal de Venecia, trabajo primero
en el campo tridimensional, dentro del movimiento «Nueva tendencia», con una inves-
tigacion rigurosa de la luz y el dinamismo y posteriormente con un desarrollo de se-
mejante investigacion sobre superficies planas aunque con efectos volumeétricos. Garcia
Rossi ha estudiado la multiplicacion de la forma y de manera progresiva ¢l volumen
en movimiento, para recobrar la bidimensionalidad, con énfasis en el lenguaje y ¢l color-
luz. Proximo al grupo estuvo Hugo Demarco, que acota el espacio, dandole relieve,
visualmente, a través del juego del color o con la emergencia articulada del volumen.

Junto a la experimentacion geométrica y el juego cromitico adivinamos preocupacion
por el vacio, como la otra cara —gestdltica— de la forma geométrica o forma-color.
Estos son los problemas que se plantean también, con técnicas y soluciones distintas,
personales, Luis Tomasello, Leopoldo Torres Agtiero, Eduardo Jonquicres, César Lopez-
Osornio y Bolivar. Unos construyen el lienzo arquitecturalmente, con formas que esta-
blecen un didlogo volumétrico (Tomasello, Bolivar, Jonquicres) o fundamentalmente
con el color, concebido en unos casos como pintura extendida en una superficie pla-
na, en un juego al que le sacan insospechadas posibilidades o desarrollindolo, ya sca
en su pureza cromdtica o en sensibles y, se dirfa, infinitos tonos y matices (Lopez-Osornio,
Torres Agiiero). Y el color es capaz de ofrecernos imdgenes proximas, en la intencion
mds profunda, al mandala que nos abre camino al éxtasis, o de aranar nuestra sensibili-
dad, de herirnos, en perversas iluminaciones.

A la lista de artistas que han trabajado en esta vertiente podriamos anadir Arden Quin,
que también ha compartimentado geométricamente el espacio, en ocasiones con la sim-
ple senalizacion de accidentes que lo hacen resaltar mds, como hiciera también Fonta-
na. Pero en €l se da una vocacion simbdlica mds fuerte, o mis evidente, haciéndolo
participar de esa banda fronteriza con un lirismo mds expresivo, con ecos del altimo
Kandinsky. Claro que un conocimiento semejante lo encontramos en otros artistas: el
Le Parc de las formas orgdnicas ondulantes que algo nos estin diciendo, ademas de
su geometria: algo que nos remite al mundo exterior; 0 también ¢l altimo Lopez-Osornio
que junto a sus soles flotantes deja discurrir en libertad la pintura sobre Ia reticula pre-
existente ¢n lo que llama «la otra geometria».

Historicamente v a lo largo de varias décadas, se han planteado una, en principio, radi-
cal contraposicion entre el tipo de arte a que me he referido y ¢l informal. Esto, al me-
nos, en relacion con la realidad figurada. Dos nombres a destacar en este sentido son
los de Fernandez Muro v Sarah Grilo. Téngase en cuenta, sin embargo, que el primero
ha evolucionado después a una ordenacion del espacio que no renunciaba a esa vo-
luntad humanizadora del pigmento y la coloracion. Los elementos y semifiguras que
salpicaban los cuadros de Sarah Grilo lo hacian con un lirismo y un humor que, de
manera mas corporea, mds irénica y hasta mordaz, veremos en Antonio Segui, cuya
obra podemos considerar uno de los modelos o referencias en este panorama latino-
americano. También aqui, como ocurrird en las vegetales humanizaciones de Julio Sil-
va, la figura humana parece multiplicarse: no es la geometria la que marca el espacio sino

21




esas figuras y clementos pequenos que lo llenan todo. Cierto barroquismo, multiplica-
cion y profundizacion del espacio por la fragmentacion de la forma, permite encajar
aqui a Jos¢ Gamarra, que ha poblado sus cuadros sucesivamente de graffiti, vegetacio-
nes v figuras v un despliegue en aumento dec la fantasia.
Del informalismo, ademds de Ferndndez Muro v Sarah Grilo, partié entre otros Fernan-
do Maza, que introduciria nimeros y letras como clementos vertebradores y significa-
tivamente marcadores del espacio. En realidad este repoblamiento del espacio tiende
con frecuencia al barroquismo. El barroquismo, como la otra cara de la vacuidad a que,
en ¢l fondo, se aspira, s¢ da en artistas de distintas tendencias v entre los mds jovenes.
Pensamos en un heredero del informalismo como Abel Rasskin, en la voluntad cons-
tructiva, en lucha con la entropia de la materia, de Patricio Court v en las distintas deri-
vaciones surrcales de Strocen, Flora Rev v Glauco Capozzoli.
El surrealismo estd representado en esta exposicion con una figura tan importante como
Roberto Matta, que con Lam abrid nuevos horizontes a esta corriente artistica. Hom-
bre de su tiempo supo ver en la descomposicion de la imagen del hombre la imagen
de un mundo con gran calidad pldstica. Su huella es amplia v en ocasiones muy visible
en las generaciones posteriores e incluso, de manera difusa, la hallariamos en artistas
de otras tendencias.
Hecho nuevo y decisivo, que esta exposicion subrava, ¢s que estos artistas, como mu-
chos otros, no se han limitado a venir a Europa s6lo para ver, empaparse de vieja v
nueva cultura, sino que, lo prentendicran o no —y resultaria mds significativo que no
lo pretendieran—, se han quedado. Sus obras podemos contemplarlas exclusivamente
como valiosas creaciones pldsticas. Pero no es esto lo que, en tltimo término, importa
¢n este caso. Se trata fundamentalmente, como indicaba al principio, de ese otro valor
de su origen comun v de su actual curopeidad. Muchos de estos artistas cuentan hoy
entre los mds importantes en un panorama internacional en el que las fronteras pare-
cen borrarse —aunque con la amenaza de que surjan otras nuevas— y todos tienen
obras de calidad que han merecido la atencion de los organizadores. Apreciemos lo
que estas obras tienen de creacion pldstica independiente y con valores propios, pero
tengamos presente, antes de entrar en la exposicion y al salir de ella, cudl es su origen
altimo y cudl la circunstancia en que se han producido.

JOSE CORREDOR-MATHEOS

Barcelona, 26 de diciembre de 1991

U Las grandes corrientes de la pintira contempordned, «El Correo de la UNESCO», Paris, julio de 1984.
= Investigacion pldstica argentina. Catilogo de la exposicion Arte Argentino Contemporaneo. Musco
Espanol de Arte Contemporineo, Madrid, salas de la Direccion General del Patrimonio Artistico v Cultu

ral, mavo-julio de 1976.
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Galleria Sincron, Brescia (con Morisson).
Art Stable, Amsterdam (con Demarco, Fabra, Sobrino).
Musée Départamental des Vosges, Epinal (con Agostini, Biasi, Gard).
1983 Galleria il Nome, Vigevano (con Morisson).
1984 Centro Steccata, Parme (con Agostini).
Espace Latino-Americain, Paris.
1985 Moris Gallery, Tokio.
Galleria San Biagio, Matera.
Galleria Sincron, Brescia.
1986 La Galerie d’Art, Orly.
1987 Expo-arte Bari’87, Stand Galleria San Biaggio, Bari.
Galleria Vismara, Milin.
Galleria Ariete, Lecco.
1988 Galerie Alexandre De La Salle, Saint Paul de Vence.
1989 Galleria Sincron, Brescia.
Studio F22, Palazzollo sull’Oglio, Brescia.
Galleria Nuevo Spazio, Como (Italia).
1990 Galerie St. Charles de Rose, Paris.
Galeria Van Eyck, Buenos Aires.
Galleria Sincron, Brescia (Italia).
Tokio Art Expo, Stand.
Personal Galeria St. Charles de Rose.
Garcia Rossi ha participado en innumerables exposiciones colectivas en galerias, muscos € instituciones

oficiales y privadas.

COLECCIONES PUBLICAS
Albright Knok Art Gallery, Buffalo (USA). Musco Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires. Musée d’Art Mo-
derne, Paris (con ¢l GRAV). Musco dell’Universita di Parma. Fonds National d’Art Contemporain (I), Paris.
Hirschorn Muscum, Washington D.C. Comune di Faenza. Museo de La Plata. Museo del Banco de Quito.
Museo de Arte Moderno, Asuncion. Museo Umbro Apollonio, . Martino di Lupari. Museum Ottendorf.
Musco Civico di Sassoferrato. Museo Civico di Macerata. Casa de Las Américas, La Habana, Fonds National
d’Art Contemporain (I1), Paris. Museo de Arte Latinoamericano de Managua. Musco de Bellas Artes, La Ha-
hana. Museo del Banco Central, Quito. Pinacoteca del Banco Central, Guayaquil. Collection Banco de
Udine. Centro Wifredo Lam, La Habana. Musée des Arts, Cholet. Museo Nacional del Grabado, Buenos

Aires. Museum de Taiwan.

OBRAS EN COLECCIONES DE:
Alemania, Argentina, Bélgica, Holanda, Chile, Ecuador, Espana, Francia, Italia, JapOn, Paraguay, Suiza, Ve-
nezuela, Estados Unidos.

GRILO, SARAH




Dice Borges que «las proczas mids claras picrden su lustre si no se las amoneda en pala-
bras». Podria decirse que la obra de arte, una vez conseguida, es, en cierto modo, la
procza del artista. Sin embargo, cuando sc¢ nos pide que hablemos sobre clla sabemos
que las palabras mejor acunadas apenas podrian sugerir aproximaciones, porquc la obra
se expresa sOlo en si y por si misma. De las multiples facetas que conforman la perso-
nalidad hay una que en el artista es compulsiva: su deseo de manifestarse inventando
lo inexistente. Sea en musica, literatura o artes plasticas, intervienen en la realizacion
de sus inventos su sensibilidad, su intuicion y su inteligencia. Su trabajo estd ¢n perma-
nente andlisis y autocritica mientras lo realiza. Acabada la obra no procede su propio
juicio. Estd ahi para ser juzgada por quicn la lec, la escucha o la contempla.

SArRAH GRILO

e s S e n s B

INSCRIPCIONES SOBRE EL MURO

Sarah Grilo elige una de las maneras posibles de pintar ¢l inconsciente: inscripciones,
carteles, grafismos, escrituras que se superponen y se borran y luego reaparecen, como
capas de tiempos sucesivos y simultincos. Sus obras sugieren el mismo esquema escri-
turario sobre fondos difusos. Cada cuadro revela zonas neurilgicas donde se concen-
tran las lincas o figuras que son letras y nimeros. Pero como revés de trama, lo que
podria verse como paisaje del inconsciente se vuelve una recorrida interminable por
calles y pasajes de muros deslavados, reescritos mil veces. Rastros de historias persona-
les y sociales u obscenamente privadas, las paredes son también un archivo incomple-
to, como el de la memoria que selecciona, adorna, acumula o borra sin que nadie pueda
evitarlo.

FABIAN LEBENGLIK
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BIOGRAFIA

Nace en Buenos Aires, donde realizo sus estudios de pintura con el pintor espanol Vicente Puig

En 1943 presenta por primera vez una obra suva en la exposicion-homenaje a su maestro en la Galeria
Witcomb de Buenos Aires.

Vive e¢n Espana y Francia de 1948 a 1950. Por iniciativa del escultor Angel Ferrant y del pintor Matias Goe-
ritz hace su primera exposicion individual en la Galeria Palma de Madrid.
Regresa a Buenos Aires en 1950,

En 1952, ainiciativa del critico de arte Aldo Pellegrino. se forma el Grupo de Artistas Modernos que inte
gran sicte pintores v dos escultores. Expone en la Galeria Viau, en el Museo de Arte Moderno de Rio de

Janeiro v en el Stedelijk de Amsterdam. El Grupo se disuelve con la partida de uno de sus integrantes

Tomas Maldonado, a Alemania y posteriormente, en 1957, Fernandez-Muro v Sarah Grilo a Francia.

En Paris asiste a las clases del profesor Pierre Francastel en la Sorbona v visita los mis IMportantes museos
de Francia, Italia, Suiza, Bélgica, Holanda, Inglaterra v la costa Este de los Estados Unidos

Regresa a Argentina, donde permanece hasta 1962, en que obtiene la Beca de la John Simon Guggenheim
Foundation de Nueva York

En 1968 los criticos de arte Jean Clarence Lambert, Cirici Pellicer y Dicken Castro le otorgan un Premio
Adquisicion en la I Bienal Iberoamericana de Pintura que se realiza en Medellin (Colombia)
Residio en Nueva York desde 1962 a 1970, en que se trasladd a Espana

Actualmente vive en Madrid v en Paris,

EXPOSICIONES INDIVIDUALES.

1949 Galeria Palma, Madrid.

1950 Galeria Viau, Buenos Aires

1955 Galeria Krayd, Buenos Aires,

1956 Museo Municipal de Cordoba, Argentina.

1957 Pan American Union, Washington D.C
Roland de Aenlle Gallery, Nueva York.

1958 Galeria Bonino, Buenos Aires.

1961 Galeria Bonino, Buenos Aires.

1963 Instituto de Arte Contemporanco, Lima.
Obelisk Gallery, Washington D.C.
Bianchini Gallery, Nueva York.

1967 Byron Gallery, Nueva York

1971 Galeria lolas-Velasco, Marbella.

1972 Galeria Juana Mordo, Madrid.

1976 Galeria Ruiz-Castillo. Madrid.

1978 Galeria Art. Bucnos Aires.

1985 Musco Espanol de Arte Contemporineo, Madrid,

1990 Fundacion San Telmo, Buenos Aires.
Galeria de Arte Contemporineo, Buenos Aires.
Galeria Jacques Martinez, Buenos Aires.

PRINCIPALES EXPOSICIONES COLECTIVAS
1952 International Contemporary Exhibition, Nueva Delhi
1953 Grupo de Artistas Modernos, Galeria Viau, Buenos Aires.
Muscu de Arte Moderna, Rio de Janeiro
Stedelijk Museum, Amsterdam.
[1 Bienal de Sao Paulo.
1956 XXVIII Bienal de Venecia.
1958 Pittsburg International, Carnegic Institute.

Feria Internacional, Bruselas

1959 Coleccion de Arte Interamericano, Museo de Bellas Artes, Caracas

The United States Collects Pan American Art, Art Institute, Chicago

1960 Exhibicion Internacional de Arte Moderno, Museo de Arte Moderno, Buenos Aires.
Cinco Pintores Argentinos, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.
Muscu de Arte Moderna, Bahia.
Permanent Collection of Contemporary Art of Latinamerica, Pan American Union, Washington D.C.
1961 «Latin America: New Departures», Institute of Contemporary Art, Boston. Time & Life Building,
Nueva York.
Premio Instituto Di Tella, Buenos Aires.
1963 «Arte de América v Espafa», Madrid.
«Adquisiciones v Donaciones de Amigos del Musco», Musco de Bellas Artes, Caracas.
1964 «Latin American Art Today», Trinity School, Nueva York.
«Painters resident in the U.S.A. from the Latin Americas», Institute of Contemporary Art, Washing-
ton D.C.
«Magnet: New York», Galeria Bonino, Nueva York
«New Art fron Argentina», Walker Art Center, Minneapolis. The Akron Art Institute, Atlanta
1965 The University Art Museum, Univesity of Texas, Austin
«Contemporary American Painting and Scultures, Univesity of Illinois. Kranner Art Museum.
1966 «Art of Latin America since Independences, Yale 1 niversity Art Gallery. Art Museum University ol
Texas, Austin.
«Argentina en el mundor, Instituto Di Tella, Buenos Aires.
«Women in Contemporary Art», Duke University, Durham
1967 «Latin American Art», Pennsylvania Academy of Fine Arts, Philadelfia
1968 «Expo 068», San Antonio, Texas.
I Bienal Interamericana, Medellin

1971 «Argentinische Kunst del Gegenwarts, Kunsthalle, Basilea. Galerie Christoph Durr, Munich.
1972 Rheinisches Landesmuseum, Boon, Kuntshaus, Hamburgo.

1974 «Mujeres ante el Artes, Galeria lTolas-Velasco, Madrid.

1976 «Aesthetics of Graffitin, San Francisco Muscum of Modern Art, California.

1982 «Droits Socialistes de I'Homme», Grand Palais, Paris.

1983 «100 Artistes de I'Amerique Latine», Centre Culturel de Compiegne.

1984 «Mujeres en el Arte Espaniols, Centro Cultural del Conde Duque, Madrid.




1986 «Mis alld del Rio de Ia Plata», Palacio de Congresos y Exposiciones, Madrid.

1987 «The Latin American Presence in the United States: 1920-1970», Bronx, Muscum of the Arts, Nueva
York.

1989 «The Latin American Presence in the United Statese, The Bronx Museum, Nueva York. Museum of
Arts, San Diego

1991 «Pinturas de los 60», Galeria Jacques Martinez, Buenos Aires.

COLECCIONES PUBLICAS

Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires. Stedelijk Muscum, Amsterdam. Museo Municipal, Buenos
Aires. Museo Municipal de Cordoba, Argentina, Musco de Arte, Cartagena, Colombia. Museo de Bellas
Artes, Caracas. Instituto de Arte Contempordneo, Lima. Museo de Arte Contemporineo de América Lati-
na, Washington D.C. The Nelson Rockefeller Collection, Nueva York. University of Texas Art Museum,
Austin. Musco de Arte de Ponce, Puerto Rico. Fundacion Coltejer, Medellin. Museo Espanol de Arte Con
tempaoranco, Madrid. Musco de Arte Abstracto, Cuenca. Musco Internacional de Arte Contempordneo, Lan-
sarote. Musco Salvador Allende, The Chase Manhattan Bank Art Collection, Nueva York. Musco De Arte
Contemporineo, Almeria. Musco de Arte Contemporineo, Buenos Aires.
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